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RESUME

Mimi  est ancienne ballerine et
professeure de danse. A la fin de sa vie, atteinte
de la maladie dAlzheimer, sa petite-fille
réalisatrice, danseuse elle aussi, plonge dans
ses souvenirs et tente de stimuler sa mémoire.

Le film convoque différentes formes dimages et de
mouvements et rend visible d’autres corps issus
de cet art, passés avec le temps dans l'ombre.

Les Robes Papillons tisse le portrait de cette
relation intime et profonde, qui s'est construite
des lorigine sous le prisme de la danse.
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NOTE D’INTENTION

En 2012, ma grand-mére Mimi est placée
Jéprouve une grande émotion a la retrouve
encore un appartement a Metz et une vie so

Ma grand-mere, comme mon grand-pere, oﬁtnt
vie artistigue intense et riche de rencontres, d'ex
Artiste chorégraphique et batisseuse d’une fami
elle-méme la ballerine des temps passés.

Mimi a démarré sa carriére trés jeune juste apres la's
Elle a dansé avec les plus grands chorégraphes et ma
Nijinski), Balanchine, Massine, Dolin, Lichine, Skibine et b
pour I'évolution des corps et des recherches autour du mo
prés de quarante ans, elle a développé une approche pédag
contemporaines. Trés tot, elle a-mis en place, au Conservato
danse et de I'anatomie-physiologie.

Mimi a traversé presque un siécle avec la danse.

—
Dés ma petite enfance, je me suis liée d’une relation tnes*ierte et fusionnelle avec E‘H&'E
rendre la danse. EIIe est au35| devenue mon profess&re_- =

Je suis devenue danseuse professionnelle tout en poursuivant des études de cinéma. J'ai découvert le cmqna
expérimental, une autre facon d r le mouvement et je me suis alors emparée moi aussi d’'une caméra. J'ai
commencé a faire des films partout ot je dQI%S:iS- Finalement, c'est en vivant le mouvement au travers de l'objectif, en
explorant la composition chorégraphique par m‘gntage, que mon chemin dans la danse s'est creusé.

Avril 2C
La maladie progresse.
La réalité de son corps, ¢
faire vibrer.
Mimi est maintenant toujours assise dan

hanches, ses épaules... «arthrose du danseur DI elle v‘(wﬁ_mer ou
simplement bouger une partie du corps, elle e a besoin d’une autre personne. Quand je
viens lui rendre visite, elle ne me reconnait pas i ament. Si ‘ che delle, que je la touche, lui pa

a loreille, elle se détend et finit par m'identifier. Il existe don ore chez elle v qui fai Sens.
Derriere la nébuleuse de la maladie, quelque chose est tou

Les Robes Papillons raconte notre histoire, celle de cette femme qui m’a fait réver enfant, qui m’a appris a danser, qui
a participé a la construction de mon identité jusqu’a I'age adulte.

En revenant sur ce passé a travers un récit au présent, j'ai voulu interroger cet héritage. Ce
transmis, j’ai voulu le rassembler et le révéler dans lintention de pouvoir continuer, @ mon tour, cette pa
d’une force de vie lumineuse et de I'épanouissement du corps dans I'art et le mouvement.
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« Les Robes Papillons » font
danser [a mémoire a Pessac

Derriere un titre clin d'ceil a Loie Fuller, c’est une
histoire de danse et de transmission. Une histoire
intime et universelle, profonde, sensible et lumi-
neuse... Evocation délicate du lien et de la mé-
moire du corps, le premier film documentaire de
Camille Auburtin est présenté en avant-premiere
mercredi 7 juillet au cinéma Jean Eustache a
Pessac (33). Mélant images d'archives et vidéo-
danse, « Les Robes Papillons » reconstitue, en

52 mn légeres, limpressionniste portrait d'une
grand-mere ballerine, ancienne professeure de
danse atteinte de la maladie d'Alzheimer. En
tentant de renouer le lien, convoquant différentes
formes d'images et de mouvements, a la croisée des langages cinématographi-
que et chorégraphique, [a réalisatrice bordelaise réveille les souvenirs d'une
passion fondatrice. Sélectionné au tout récent festival norvégien de danse, art et
cinéma RIFF, « Les Robes Papillons » est projeté cette semaine dans le cadre de
[Université d'été de médecine narrative du CHU de Bordeaux. Il fera partie de la
sélection du Festival des autrices et auteurs en Nouvelle-Aquitaine du 23 au

25 septembre a Saint-Georges-de-Didonne (17).

Carine Arribeux

(« Les Robes Papillors » projection-rencontre le mercredi 7 juillet, 20 h 30, au cinéma
Jean Eustache de Pessac (33). 5,50 €. www.webeustachecom
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Le réel au filtre du réalisateur

Par Guillaume Menesplier

L e documentaire est un genre dédié au réel ; il donne  voir, il documente. Chaque film n’en est pas pour autant indemne du

regard de celui ou de celle qui le réalise, celui ou celle & travers les yeux de qui le monde prend vie au cinémd. En compagnie
de ses plus proches collaborateurs - Marthe Poumeyrol, cheffe monteuse ; Benjamin L. Aman et Sébastien Bassin, compositeurs -
Camille Auburtin partage l'expérience de son premier film, Les Robes Papillons.

Il existe des lieux plus obscurs que les
salles obscures : les salles de montage.
Cest dans ces piéces exigués que les
matériaux et les idées s’assemblent,
que le mystere, fruit d’une collaboration
bien huilée, prend vie. Sous la direction
de la réalisatrice, tous déroulent leur
partition et le documentaire donne alors
au réel une autre dimension.

Mais avant d’arriver au stade du mon-
tage, les étapes sont nombreuses. Uau-
trice puise son inspiration dans sa vie,
étudie longuement son sujet et trouve
le bon angle pour l’aborder. Pour Camille
Auburtin, lexpérience de la danse a gui-
dé son regard et s’est propagée a tous
les niveaux de ’ceuvre.

Les images @

une matiére hétérogéne

Lorsquelle commence a filmer sa grand-meére en 2012, Camille
Auburtin ne sait pas encore si son projet de documentaire verra
le jour. Elle est pourtant certaine qu’il y a urgence a tourner des
images « conservatoires » ; a cette époque, Micheline perd déja
sa mémoire et ses souvenirs. « Lorsque je lui faisais écouter les
musiques sur lesquelles elle avait dansé, elle était transportée.
Son corps g’animait, ¢’était un moyen de stimuler sa mémoire, de
lui faire revivre sa vie de danseuse aux ballets de Monte-Carlo et
ses années en tant que professeure de danse a Metz », raconte la
réalisatrice. « Au fur et & mesure, Mimi (Micheline) était de moins
en moins mobile ; pour étre dans la sensation, Uobjectif se resser-
rait de plus en plus. » La caméra donne alors & voir la tendresse
des mouvements partagés entre les deux femmes autant que la
rigueur du temps sur la peau de Mimi.

Ainsi, il aurait été possible de laisser simplement leréel se raconter
de lui-méme. Mais Camille Auburtin propose une autre approche.

Dans Les Robes Papillons, ces images de Micheline sont mises en
perspective avec de nombreuses autres, trés différentes. Celles
des films de famille montrant sur plusieurs décennies Mimi avec
sa petite-fille ou tournées lors des cours de danse donnés par celle
qui fut Madame Auburtin, des photographies familiales, des prises
de vues de Metz ou de Monaco, mais aussi des séquences de danse
créées spécifiquement pour le film dans une piscine ou sur la
plage. Cette multiplicité de matériaux a été propice a ’émergence

© Les Robes Papillons, 2020

d’un langage propre a ce film : une ceuvre aussi universelle que
personnelle mettant en images ce qu’a transmis sa grand-mere a
Camille, « une fagon d’appréhender le corps et de s’exprimer par
le mouvement ».

La précision du montage

Comme pour chaque nouveau film, Marthe Poumeyrol, cheffe mon-
teuse, a dil apprivoiser ce projet, découvrir les images qui avaient
été réunies. « Nous avons passé une semaine a dérusher. Comme
le film était trés écrit, au final, il N’y avait pas tant d’images que
ca. A la fin de la premigre des sept semaines de montage, j’avais
appris a connaitre Camille et sa grand-mere, ce qui m’a permis
de comprendre ce que Camille voulait et aussi d’avoir ma propre
vision de leur histoire. » Cette autre sensibilité, ce regard extérieur
était important pour la réalisatrice qui I’a volontiers accepté, elle
qui jusqu'a présent avait assuré seule le montage de ses vidéo-
danses. Pour ces derniéres, le montage est trés lié 2 la sensation
et au rythme (danse/musique/mouvement de caméra). Mais pour
Les Robes Papillons, une histoire trés intime, la réalisatrice avait
besoin de prendre de la distance. Un vrai duo s’est alors mis en
place travaillant parfois le montage a quatre mains.

Une voix off a son juste équilibre

Pour mettre en relation ces images protéiformes et déployer sanar-
ration, laréalisatrice a écrit le commentaire off avec la comédienne
Laetitia Andrieu, racontant histoire de la danseuse classique des



années 1950, s’adressant directement a sa grand-meére par le tu-
toiement ou ’évoquant par des textes poétiques. La voix, quelle
interpréte elle-méme, permet tout a la fois d’embarquer le specta-
teur dans un film intime et d’appréhender le destin de son person-
nage principal. « Au début du montage, nous avons posé le texte
de la voix off en entier sur le film et nous nous sommes apercues
quil recouvrait toute sa durée », se souvient la cheffe monteuse.
« Il est pas toujours nécessaire de faire dire des choses aux
images, elles parlent souvent d’elles-mémes, et les films ont aussi
besoin du silence pour exister. » Un important travail d’écrémage
du texte a permis de retrouver le juste équilibre avec 'image mais
aussi avec la musique.

Comment danser sans
musique ?

Un film sur le corps, le mouvement
et la danse se trouverait bien dé-
muni sans musique. Ici d’autant
plus quelle permettait aussi de
stimuler la mémoire de Micheline.
Camille Auburtin savait donc qu’il
y en aurait beaucoup et avait déja
des idées précises sur les mor-
ceaux qu’elle-souhaitait entendre :
la musique du ballet du Spectre
de la rose’, un des Préludes pour
piano de Rachmaninov sur lequel
Micheline a beaucoup travaillé et
La Valse de Padieu de Chopin. Le
montage a donc débuté en rythme
SUr ces musiques jusqu’a ce que...
les droits de linterprétation de
Rachmaninov étant trop onéreux
pour la production, il soit impos-
sible de la conserver. Qu’a cela ne
tienne ! la réalisatrice a cherché
une pianiste capable d’interpréter ce morceau de virtuose. Elle a
alors rencontré Célia Schmitt qui s’est brillamment investie dans
cette mission difficile. Evidemment, Marthe Poumeyrol le savait,
« chaque interprétation est unique, chaque musicien donne son
propre rythme & la musique, c’est au monteur de s’adapter. Il a
fallu reprendre une partie du montage ». !

Outre ces morceaux, une musique originale a été créée pour le
film. Cette fois, ce sont Sébastien Bassin et Benjamin L. Aman,
avec qui la réalisatrice avait déja travaillé précédemment, qui ont
été sollicités. Pour le premier, des compositions par strates mélo-
diques au synthé pour accompagner les archives, pour le second,
des musiques atonales plus abstraites, plus texturées, dédiées
aux séquences de vidéodanse. « Chacun sa sensibilité, chacun sa
région du film », affirme Benjamin L. Aman. Pour les deux com-
positeurs, la musique n’a pas un réle illustratif, elle entretient un
dialogue avec I'image. « De la méme maniére que la musique a
permis de créer Pétincelle chez ma grand-meére, animant sa mé-
moire et son corps, apposer une musique sur les images donne la
sensation que c’est elle qui souléve le corps, qui instigue le mou-
vement », appuie Camille Auburtin, confirmant importance pro-
fonde de la musique qui devient « actrice » dans un tel film.

Si 'on ajoute a cela la recréation sonore pour certaines images
d’archives dont le son était trés dégradé, on comprend a quel point
on est loin d’une simple juxtaposition de plaris et de leurs sons
synchrones. « Les sons d’ambiance enregistrés au Conservatoire de
Bordeaux sont tresmodifiés danslefilm », souligne Sébastien Bassin.

Le film est vivant

Comme lexplique Marthe Poumeyrol, « a partir d’'un moment, le
film commence a avoir une vie propre. Il y a des éléments qui vont
trés bien ensemble et des séquences qui narrivent pas a trouver
leur place. On essaie de remonter les images, de déplacer certains
plans a un autre endroit quitte a modifier un peu le récit. En géné-
ral, il faut se rendre a ’évidence : le film a son caractére, il ne les
accepte pas ». Cest & ce moment-
[a que la réalisatrice doit faire des
choix, accepter de voir disparaitre
des séquences auxquelles elle te-
nait qui trouveront écho et appa-
raitront en filigrane ailleurs dans le
documentaire.

Successivement, idée puis projet,
début de tournage puis montage et
post-production, le documentaire
s’est métamorphosé. Méme si le
numérique nous éloigne de la mani-
pulation concréte des pellicules et des
ciseaux du cinéma d’antan, un film
documentaire reste construit autour
de lassemblage d’éléments compo-
sites et de la réunion de diverses com-~
pétences. Les Robes Papillons nous
montre ainsi a quel point les regards
de la réalisatrice et de ses collabora-
teurs peuvent transformer le réel. Le
documentaire, c’est une maniére de
voir le monde. Associer une multitude d’images et de sons, C’est
créer un objet infiniment plus complexe que la simple captation
d’une prétendue vérité.

[

1. Invitation & la danse de Carl Maria von Weber, orchestrée par Hector Berlioz.

© Les Robes Papillons, 2020

Avec fa participation de Tv7 Bordeaux,
avec le soutien de la Région
Nouvelle-Aguitaine, du CNC et dela

Réalisatrice : Camille Auburtin Procitep-Angoa

Image : Tam Peel )

$on : Mxame Berland Synopsis : Alors que sa grand-mére
Montage : Marthe Poumeyrol Micheline, ancienne ballerine et pro-

fesseure de danse, est 3 la fin de sa
vie atteinte de la maladie d’Alzhei-
mer, la réalisatrice plonge dans ses
souvenits et tente de stimuler sa

Mixage : Baptiste Waneukem
Eralonnage : jean-Christophe Ané
Musique : Berjamin Laurent-Aman
et Sébastien Bassin

Amnée de production : 2020 mémeoire. Les Robes Papillons tisse
Durée : 52mn le portrait de cette relation intime
Langue d’origine : francais et profonde, de deux générations de
Production : Les Films du temps femmes, qui s’est construite dés Pori-
scellé gine sous le prisme de la danse.
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THE INTERNATIONAL JOURNAL OF SCREENDANCE
summer 22 Volume 13 - Brighton (England)
Choreographing the archive - Marisa Hayes

The International Journal of Screendancg

F v

\ : \ .
ChoOreographing the Archive

Interfaces between Screendance and Archival Film Practices

I|SD Volume 13: Choreographing the Archive

Les Robes Papillons (Butterfly Dresses), France, 2021, by
Camille Auburtin

A film that merges what the director/choreographer refers to as three distinct
types of archives. Archives of the present include digital images filmed
between 2007 and 2012 that capture Auburtin’'s grandmother’s final years in a
medical center for people living with Alzheimer's. These images trace the family's
personal interactions through touch, movement and spoken language.
Photographic archives are used in the film to capture earlier moments between
grandmother and granddaughter, offered by the filmmaker as a subjective
recollection of her childhood memories. Super 8 and video archives were
filmed in the 1960s-1980s by Auburtin's grandfather, as well as by the families of
the dance students who studied with Auburtin's grandmother, a former ballerina.
For the artist, these images are links to the past, to our own memories of family,
but were also conceived as choreographic compositions that draw on the dance
within the frame, the movements of the camera, and the choreography that
emerges through editing. In combining these different approaches to archives, the
artist creates a subtle and sensorial tribute to her grandmother who lives on in the
memories and bodies of those she loved and taught. Via an intimate portrait of
family, Les Robes Papillons offers a universal reflection on multiple approaches to
transmission and archives, including personal memaory, the body as an archive, as
well as visual archives. Film trailer: https://vimeo.com/474678046
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filmiques, performances et ateliers deducation
artistigue, Camille Auburtin tente de répondre
a plusieurs questions sur 'oubli et U'invisibilite.
Filmer sa grand-mere ou travailler en miliew
carcéral participe du méme fil conducteur dans
sa démarche. = ['at loujours _Fuit ez dewx, danze et

NOVO, magazine culturel du Grand Est, N°67, décembre 2022 - février 2023
L E I E M I s En corrélant son expérience chorégraphique
’ i des formes diverses d'e:l.]:re::::inn._ abjeis
R R v cingma, mais sans waimend foire le lisn, Clest la
E I E découverie du cinéma experimenial et de la ciné-franse
der documentaires de fean Rouch gui m'ont guidss vers
Far Valgrie Bisson ce que [essaye de faire agfourd'hui. ol commence a

faire dex films portont ob je dansods. Finalement, cest
en vivant le mouwvemnent @ travers labfectif] en explorant

la compasition chorsgraphique par le montage, que mon

CAMILLE AUBURTIN EST DANSEUSE et grand-mive, Madare Auburin  Miai
T CIVSTE DS SINPREMIER 20
DOCUMENTAIRE, LES ROBES PAPILLONS, =« 1w son menr s it simse e
ELLE CONVDOUE ﬂlFFEHEIITES FORMES

POUR ELABORER UN GESTE D'ECRITURE

FAIT DE PELLICULE ET DE CORPS,

SUPERPOSE LES IlEI:lTS ET REDONNE "

OE LA LIIHIEII[ A CE QUI A VOCATION “
A ETRE PEU A PEU RELEGUE

DANS L'OMBRE.

S Camille Auburtis



maladie d'Alzheimer et ne se déplace plus qu'en
fauteuil roulant. En la filmane, Camille lui rend
meémaire et dignité. « La réalité de son corps diail
devenue son immobilité, alors qu'elle r'ovaie eu de
cesse de le mobiliser ef de le faire vibrer. Quand je me
rapprochais delle, la toachais, ol parladis a Voreille, elle
se deétendaie £t fintssadi par m'identifier. La mémoire qui
it appel aux sens resexit inscrite en elle. = La scene
centrale du film remet la vie de Mimi en exergue,
alors qu'elle ne s souvient plus de sa petite fille,
celle-ci lui fait écouter la musique du Spectre de
fa rose et le geste renait, intact, précis, vivant. Un
moement transgénerationnel vécu avec Marjorie, la
tante de Camille, danseuse elle aussi, gui a e wune
carriere internationale dans de grands ballets et au
Conservatoire de Strashourg ou elle enseignait la
danse classigue et la danse jazz.

Images d'archives fixes ou mobiles, documents
personnels, témeignages rendent hommage
a la mémoire d'une vie consacrée a la danse.
« Mimi £'est toujours passionnds powr Uédvalution

des corps et des recherches autour du mouvement
Pendant prés de quarante ans, =lle a développe une
apprache pedagogique militante inspirde de pratigues
chorégraphiques contemporaines. Tres ¢at, elle a
mis en place, au Conservaioire régional de Metz,
lapprentissage de [histoire de la danse et de Panatomie-
physiologie. Tuste avant [= debor de sa maladie, elle
avait encore un apporiement @ Metz et une vie sociale
dynamigue. Ells avaif e une vie ariistique intense et
riche, faite de renconires, d'expenences, de vopages. =

En s'emparant de sa fragilite, invisible, la
cindaste dit aussi la réalité des corps des danseurs ;
en majesté sur scéne, en souffrance en coulisses ;
arthrose, blessures a répétition, carriere courte,
corps de ballet sublié dans Mambre ou centaines
de danseurs aux carrigres discretes : = Ma grand-
mére ext gussi devenue mao professure de danse mais
rapidement, malgre 'intensite de mes gffores, fai dd
admettre gue, pour la danse dossigue, mes hanches
n'¥ratent pas aswez ogvertes, mes tendons trop fragiles,
mon coup de pied pas astez fort. ['ni persevérs en
m'orientant vers le confemporain et je suis devenoe
danseuse professionnelle. » Les récits d'autres corps
de danse sajoutent a I'histoire intime et donnent
a voir ce gui est caché : « Les différents corps de
danseurs présents dans le film incornent aussi ma
p’and‘-mn':'re. ils oni fows ete rex Sleves, Frangotse Letck,
aufourd hui enseignante au Conservatoire de Metz,
a donse tozte sa carriére avec Maguy Marin, il y a
une ancienne solisie de Ballet de Bonn, gne audre est
professsure au Conservaboine de Saint-Avold, elles sont
towtes duns les anchives Super 8 et & la fois dans [e film.
Fai di imagines diffférents dispasityfs poer stratifier e
recit : e témoignage oral d'un agtre danseur, o robe
rose, ample &t fTeide, la transmission d'une choregraphie
de ma grand-mére en video-danse font partie de fows les
procédés qui incarment la personne gu'elle fu, =

Lex Robes Papillons raconte notre histoire, celle
de la transmizzion, par l= peste ou le recit, celle
dant on shabille pour traverser la vie, celle gu'on
continue a raconter a l'enfant que nous éions pour
rever encore... « [ 'of vouly interroger cet heéritage,
le rassembler et le révéler afin de continuer cetie
passation : celle d'wne force de vie lumineuse et de
J'Epunnuiuemm: du Carps dans l'art i le mogvement. »

— LES ROBES FAPILLONS,
Comills Auburtin, 2020



FESTIVAI&BSELECTIONS ET PRIX

_ Festival DES CORPS, cinéma Utopia Bordeaux, La Belle a I'Ouest, du 17 mai au 03,
— FICCE #4 Fesiti nal de Cortometrajes Corporalidad Expan(ﬂ
[ 7 octobre 2022. :

VIDEO DANCE PROJECT a Athénes (Gréce). Du20 a
h International Screendance Festival a Lisbonne (Portugal). Du 15

¢ - LIGHT MO nternational Film Festival — Adventurous Dance, Films & New Me i eric : ;
26 septembre 2021. o ® o — \
— FAANA Festival des autrices et auteurs de I'image et du son en Nouvelle-A ‘Saint ! de Didonne (17
— France). Du 23 au 25 septembre 2021. .

— RIFF 6th EDITION R.E.D International Film Festival / Dance rix du Meilleur Documen-
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BIOGRAPHIE DE LA REALISATRICE

Mélant une pratique de la danse contemporaine, a une passion pour I'art visuel et le cinéma expéri-
mental, elle met en jeu limage, le corps et le mouvement a travers différents objets filmiques et dans
les ateliers quelle méne depuis 20 ans. En corrélant dans son parcours son expérience chorégraphique
a diverses formes cinématographiques, elle tente de répondre a plusieurs questions sur la mémoire,
linvisibilité et la représentation des corps.

Aprés avoir écrit et réalisé un premier documentaire
par Les Films du Temps Scellé, elle fabrique deux
D’apres ce qu’il nous reste avec le musicien Davi
Elle poursuit aussi ses collaborations réguliéres a
vidéo-danses comme Sylvie Balestra - Cie SYLEX
Hybride.

es Papillons (2020) produit
porteées par I'Ensemble UN :
1 2022, le film Méandre(s).
graphiques sur des créations
avec Priscilla Guy - Mandoline

Chargée de cours en Montage d’archives p , Documentaire et Archives, de I'Université
Bordeaux Montaigne depuis 2022, elle inte
sionnelles aupres de différents publics.

Elle écrit actuellement un projet d

' Ju corps et du paysage, a travers
I'expérience d’'une communauté de naturi i doc.

LIEN
Site internet Camille Auburtin ; camilleauburtin
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